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PRESENTACION
— CRITERIOS DE SELECCION -

De acuerdo al contenido tematico que propone como alcance la identificacion de las tendencias y
vanguardias que tuvieron influencia en lo que ahora conocemos como Movimiento Moderno, se
plantea reconocer a las vanguardias holandesas de principios del siglo XX que aportaron una parte
importante de las conceptualizaciones y propuestas, que por difusién o influencia con otros paises de
Europa lograron contribuir a un nuevo lenguaje que se distanciaba del uso de formas eclécticas
historicistas.

Como marco general, se observa que después de la Primera Guerra Mundial, con una mejor
situacion econdmica para reanudar la construccion de los proyectos arquitectonicos, inicia el
desarrollo de un lenguaje de una arquitectura mas sobria con caracter mas internacional, es decir, a
alejarse de cierta manera de la influencia de una tipologia de rasgos nacionales que venian de las
interpretaciones del futurismo, cubismo y del expresionismo. Esta circunstancia y modo de avanzar
de estas vanguardias dio paso a la transicién de un lenguaje encaminado al Movimiento Moderno.

Un criterio mas de seleccion descansa en reconocer la importancia de los postulados mas
importantes De Stijl que orientaron la direccidén del arte y la arquitectura los cuales fueron: cada forma
artistica debe hacer realidad su propia naturaleza basada en sus materiales, aumentar la conciencia
espiritual de la sociedad y de ahi el arte alcanzara su propio destino e incorporarse a la vida
cotidiana; el arte no es algo opuesto a la ciencia y la tecnologia.

Finalmente se incorpora un aspecto indispensable para comprender el alcance del tema de las
vanguardias y se refiere a que consideraban a la arquitectura como el resultado de un ejercicio
intelectual objetivo, no basado en el gusto individual.
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INTRODUCCION

El objeto de estudio de esta presentacion, es conocer entre los origenes del movimiento
moderno, a los movimientos de vanguardia en Holanda desarrollados a principios del siglo XX,
principalmente el Stijl, partiendo del supuesto de que en ella se sostiene parte de las
conceptualizaciones y propuestas, que paso a paso, condujeron a un alejamiento de las formas
eclécticas historicistas.

Las vanguardias holandesas, fueron “La Escuela de Amsterdam” y el “De Stijl”, las cuales
estaban relacionadas también con el Art Nouveau y el Movimiento Arts and Crafts, asi como con el
expresionismo aleman, ademas de que compartian aspectos como: adquirir un estilo que reflejara el
espiritu de la época, la transformacion de una sociedad por medio del arte (ideas de Wiliam Morris),
rechazo al uso de los estilos del pasado y busqueda de una arquitectura nueva.

Por otro lado, la Escuela de Amsterdam, se inclinaba a una posicion mas tradicional que se
caracterizaba por una tendencia individualista y el uso de materiales tradicionales en sus obras
arquitectonicas con tratamiento libre, de aspecto artesanal.

La presentacion aborda el tema de éstas vanguardias, reconociendo el origen, las posturas de
sus principales representantes, el caracter de su direccidon que orientaron la logica para crear nuevos
conceptos en el campo del diseno, las artes y la arquitectura; la exposicion de sus trabajos y obras
mas significativas asi como las estrategias de difusion de dichos conceptos. También se exponen los
diferentes periodos de desarrollo revisando las motivaciones que permiten entender el principio y fin
de cada etapa.

El papel de los representantes de las vanguardias se destaca el trabajo que desarrollaron los
pintores Piet Mondrian y Theo van Doesburg quienes a través de sus postulados empujaban y
promovian ideas nuevas, permeadas con una vision de rol social, que apostaba que a través del arte
se podia aumentar la conciencia espiritual, considerando al arte como algo inherente en la ciencia y
la tecnologia.
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INTRODUCCION

Cabe anadir que las vanguardias, en un principio estuvieron dominadas por la pintura y la
escultura, los experimentos formales desarrollados encontraron diversas resistencias cuando se
aplicaron a las necesidades constructivas y técnicas de los edificios .

Se destaca también en este trabajo uno de los modelos que interpretd De Stijl, en los que con la
‘légica de la maquina”: crear formas con independencia del oficio tradicional, dejando ver un binomio
entre arquitectura y la razén matematica.

En el rubro de difusion, se puede ver como a través de su revista el Stijl, promovia el arte
moderno, y basaba su doctrina en sus manifiestos publicados a lo largo de su desarrollo.

Los periodos que se exponen son:
e Periodo de formacién
Periodo de madurez e internacionalizacion

* Periodo de transformacién y desintegracion

Este proceso llevo 14 afos aproximadamente.
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OBJETIVOS DE APRENDIZAJE
— ESTRATEGIAS DIDACTICAS -

VANGUARDIA EN HOLANDA
MOVIMIENTO DE STIJL

PROGRAMA DE ESTUDIOS: TEORIA E HISTORIA DE LA ARQUITECTURA I (Movimiento moderno y contemporéneo)
OBJETIVOS:
I.-ldentificar las tendencias y vanguardias, haciendo énfasis en los antecedentes del Movimiento Moderno del Siglo XX
CONTENIDO SINTETICO:
a. Origen del Movimiento Moderno del Siglo XX
b. Movimientos vanguardistas de principios del Siglo XX
EJES TEMATICOS METACONCEPTOS
1 La conceptualizacion de las vanguardias holandesas y su contribucién a la creacién de moderno
un nuevo lenguaje de la forma, que contribuyen al movimiento moderno
2 El pensamiento y teoria neoplasticista de Schoenmaekers, como principal influyente neoplasticismo
para la vanguardia De Stijl.
3 Las adaptaciones de la vanguardia para la aplicacion técnica y constructiva de la vanguardia
arquitectura
4 El papel significativo de Piet Mondrian con sus principios estructurales de no Piet Mondrian
redundancia y no jerarquia en sus pinturas, y la influencia en Theo Van Doesburg,
figura principal del movimiento y de la revista.
5 | El papel de la obra del arquitecto Rietveld Rietveld
6 | Periodo de formacion, artistas Holandeses definen la estética para el movimiento “De Arquitectura y Pintura
Stijl” por medio de: la pintura de Mondrian, Doesburg, Huszar ,Vander Leck; las
esculturas de Vantongerloo; el mobiliario de Rietveld y las obras arquitectdnicas
realizadas por Van Hoof y P. Oud.
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OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

- ESTRATEGIAS DIDACTICAS - =0 Vol Annn

EJES TEMATICOS METACONCEPTOS

n Entre el Idealismo de Mondrian y el materialismo estético de Pieter Oud Materialismo estético

10 | La aplicacién neoplasticista en la arquitectura; el trabajo de Doesburg en colaboracion | Contraconstrucciones
con Van Eesteren

Manifiesto de una arquitectura plastica: Van Doesburg Unidades Indivisibles

Café L'Aubbete, del arquitecto Doesburg (Ultima obra importante del movimiento De | Contracomposicion de
Stijl) la forma

16 | La nueva objetividad, fue una influencia de uno u otro modo de todos los artistas que La nueva objetividad
seguian afiliados al De Stijl, incluso Van Doesburg y Rietveld
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I LA VANGUARDIA EN HOLANDA En HOLANDA

El expresionismo dio paso a una cultura de vanguardia entorno a los temas de la abstraccién y color.

En Holanda florecieron dos movimiento opuestos en el campo de la Cada uno heredé una
arquitectura y las artes decorativas: tendencia distinta:

La escuela de Amsterdam La tendencia vitalista e

individualista
y
De Stijl La tendt_ancia racionalista e
impersonal
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I LA VANGUARDIA EN HOLANDA En HOLANDA

La escuela de Amsterdam y De Stjjl estaban relacionados con:

Expresionismo Aleman - Art Nouveau - Arts & Craffs

\ J
|

Movimientos de artes decorativas que habian
tratado de unificar las artes visuales y la
arquitectura mediante el ‘artista-artesano’.

Creian en:
* Un estilo unificado que reflejara el espiritu de la época.

* Rechazaban el uso ecléctico de los estilos del pasado.
* Luchaban por alcanzar una arquitectura nueva y no codificada
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LA VANGUARDIA EN HOLANDA £n' HGLAMOA
LA ESCUELA DE AMSTERDAM

La escuela de Amsterdam Su principal exponente fue Michel de Klerk
Principales Caracteristicas:

* Uso de materiales tradicionales (particularmente el ladrillo).

+ Tratamiento libre y fantastico.

* Aspecto artesanal de los materiales .

+ Las formas tradicionales de la arquitectura no se
abandonaban, sino que se transformaban y se volvian poco
familiares.

La mayoria de estas obras se construyeron entre 1914-1923 para
los conjuntos de vivienda publica del programa de renovacion
urbana, llevado a cabo bajo la direccion de Berlage.

Fig. 1
MICHEL DE KLERK
(1884-1923)
HOLANDA

Fig. 2 Fig. 3

HET SCHIP (1917-1920) HET SCHIP (1917-1920)

MICHEL DE KLERK MICHEL DE KLERK

AMSTERDAM AMSTERDAM ‘
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LA VANGUARDIA EN HOLANDA
DE STIJL

De Stijl Los tedricos principales del movimiento fueron:
Piet Mondrian y Theo Van Doesburg.

El movimiento se consideraba a si mismo como una cruzada
dentro del movimiento moderno y mantenia estrechos vinculos
con movimientos vanguardistas de distintas artes en el extranjero

Uno de los objetivos de los artistas De Stijl era ocupar el vacio
creado por la desaparicion del ‘artista-artesano’.

PIET MONDRIAN

PAISES BAIOS Los tres postulados del movimiento:

« (Cada forma artistica debe hacer realidad su propia
naturaleza basada en sus materiales y sus codigos, solo
entonces podran revelarse los principios generativos que
gobiernan todas las artes visuales.

 En la medida en que aumente la conciencia espiritual de la
sociedad, el arte alcanzara su destino historico y llegara a
reincorporarse a la vida cotidiana.

THeovanooessure | * El arte no es algo opuesto a la ciencia y la tecnologia, sino

. (1883-1931) . . . .

PAISES BAJOS que el arte y la ciencia se ocupan del descubrimiento y la
demostracion de las leyes subyacentes en la naturaleza y no

de su apariencia superficial y pasajera.
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EL NEOPLASTICISMO DE
M. H. J. SCHOENMAEKERS

La metafisica del movimiento De Stijl se habia extraido de la teosofia de
M.H.J. Schoenmaekers, en cuyo libro “Beginselen der beeldende
wiskunde” 1916 ‘La nueva imagen del mundo y los principios
matematicos plasticos” sostenia:

1g.

“Convertimos la realidad Uorstony EKERS

PAISES BAJOS

en unas construcciones conftroladas por nuestra razon,
para recuperar mas tarde esas construcciones en la naturaleza,
Impregnando asi la materia con una vision plastica” QeI IRl R OER
BEELDENDE WISKUNDE

[

D= M. H. J. SCHOENMAEKERS

27
WA

Schoenmaekers creia que la nueva expresion plastica ‘neoplasticismo’,
nacida de la luz y del sonido, crearia un cielo en la tierra.

UITGAVE VAN C A L VAN DISHOECK
TE BUSSUM IN MET JAAR 1318

A pesar de su influencia formativa no desempend un papel directo en la

evolucion estética del De Stijl. Fig. 7
BEGINSELEN DER BEELDENDE WISKUNDE

(1916)
M.H.J. SHOENMAEKERS
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EL NEOPLASTICISMO DE En HOLAnA
M. H. J. SCHOENMAEKERS

‘Los tres colores principales son, esencialmente, el amarillo, e/
azul y el rojo. Son los unicos colores existentes... el amarillo
es el movimiento del rayo (vertical)...el azul es el color
contraste con el amarillo (firmamento horizontal)...el rojo es e/
acoplamiento de amarillo y azul.”

De Schoenmaekers procedia
el término “neoplasticismo”
y las restricciones a la paleta
de colores primarios.

‘Los dos contrarios fundamentales, completos, que dan forma
a nuestra Tierra y a todo lo que es de ella, son. la linea
horizontal de energia, que es el curso de la Tierra alrededor
del Sol, y el movimiento vertical, profundamente espacial, de
los rayos que se originan en el centro del Sol”

Mondrian y Van Doesburg no estaban de acuerdo en todos los puntos de la doctrina.

La concepcidn que tenia Mondrian, se limitaba a la pintura,
Mientras que Van Doesburg intentaba aplicarla también a la arquitectura.
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DE STIJL
LA REVISTA (1917-1932)

En 1917, el pintor Theo Van Doesburg publicé el primer numero De Stijl, revista que promovia el arte
moderno.

El término “De Stijl” se aplica tanto a la revista como al movimiento al que le dio nombre y estaba dirigida
por Van Doesburg, que llegd a ser un érgano importante de la vanguardia internacional hasta que dejé de
publicar la revista en 1932.

CLUPRERA

o

NDBLAD VOOR DE MO-
DERNE BEELDENDE VAKKEN -
REDACTIE_THEO VAN DOES-

BURG MET MEDEWERKING AN VOORNAME BINNEN- EN
VAN VOORNAME BINNEN- EN [

1 I

BUITENLANDSCHE KUNSTE-
TIEPEN TE DELFT IN 1017, LOGOTIPO REVISTA DE STIL
ATELIERS VOOR METAALBEWERKING VILMOS HUZAR
DEN HAAG NIEUWEMOLSTRAAT 2-8 1917
AMSTERDAM HEERENGRACHT 270 ROTTERDAM ZUIDBLAAK 68
PORTADA REVISTA DE STIJL
THEO VAN DOESBURG
1917

CONTRAPORTADA REVISTA DE STIJL
THEO VAN DOESBURG
1917
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DE STIJL
EL MOVIMIENTO (1917-1931)

De Stijl desarrollé6 una ornamentacion que reflejaba la influencia del cubismo.

Al principio entre los artistas del movimiento De Stijl habia un deseo comun de librar la arquitectura de su
tematica convencional, en beneficio de elementos abstractos solo verticales y horizontales.

El grupo original incluia a:

Pintores

Escultor

Poeta

Arquitectos

Piet Mondrian (1872-1944)
Theo Van Doesburg  (1883-1931)
Vilmos Huzar (1884-1960)

Bart van der Leck (1876-1958)

{ Georges Vantongerloo (1886-1965)

{ Anthony Kok (1882-1969)
Jan Wils (1891-1927)
Robert van’'t Hoff (1887-1979)
Gerrit Th. Rietveld (1888-1964)
J.J.P. Oud (1890-1963)
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DE STIJL

PRINCIPALES EXPONENTES

El movimiento holandés se centrd en la obra de:

PIET MONDRIAN
Pintor

THEO VAN DOESBURG
Pintor

GERRIT RIETVELD
Arquitecto/Ebanista

Composiciones postcubistas:

*Lineas horizontales
*Lineas verticales

-Composiciones consistentes
Flotantes

*Planos: | Rectangulares
Coloreados.

Bajo su nombre contribuyeron:

Pintores: Arquitectos.
*Vilmos Huszar «Jan Wils
*J.J.P. Oud

«Bart Van Der Leck @ *Robert van’'t Hoff

Proyecto: emblematico

Silla Roja / Azul

Composiciones

planas y fijas en el
“Espacio poco profundo”

Poeta:
*Anthony Kok

Esculfor:
*Georges Vantongeloo
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PIET MONDRIAN
(1872-1944)

Fig. 11
ILUSTRACION NEOPLASTICA
PIET MONDRIAN

‘A lo largo del dia el color
es mi obsesion, mi alegria
y mi tormento”

PIET MONDRIAN

Pintor holandés que evolucion6 desde el naturalismo y el simbolismo
hasta la abstraccion.

Entre 1911 y 1914 estuvo en Paris, donde recibi¢ la influencia
cubista y al volver a Amsterdam en 1915, conocié a Theo Van
Doesburg.

En 1919 regreso a Paris y para 1921 redujo su paleta a los colores
primarios, blanco y negro.

Mondrian hizo importantes aportaciones al desarrollo inicial del
neoplasticismo al elaborar sus implicaciones logicas ya que su
sistema se basaba en un proceso de reduccion radical en el que la
apariencia compleja y accidental de la naturaleza se purificaba hasta
convertirse en variaciones de una reticula ortogonal irregular, rellena
con rectangulos de colores primarios.

Para Mondrian:

‘Ningun elemento es mas importante que ofro, y ninguno debe
escapar a la integracion”

Estos principios estructurales de no redundancia y no jerarquia en

los cuadros de Mondrian, donde los objetos ya no eran los que
proporcionaban el ritmo y la emocion, sino las relaciones entre ellos.
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THEO VAN DOESBURG
(1883-1931)

El proyecto de Van Doesburg estaba muy influido por la obra de
Mondrian.

Theo abogaba por una forma de color tridimensional y explicaba en
sus articulos publicados en la revista Stijl:

‘La esencia de la composicion era su oposicion al cardcter y la
naturaleza ortogonal de la arquitectura. *

“El arte demandaba la adicion de ofra dimension basada en la linea
oblicua. Ello permitiria que el arte aspirara a un expresion espiritual

que estaba fuera del alcance de las artes basadas en el peso y la
gravedad.”

DISENO DE VIDRIERA
THEO VAN DOESBURG
1917

Pag. 20



GERRIT RIETVELD
(1888-1964)

Durante su vida buscé a través de conferencias y publicaciones de
sus pensamientos sobre el arte, la arquitectura y la vida conocida.

Rietveld declaro:
‘La masa del edlificio es el [imite de la nada”

Y sus pensamientos sobre el juego de la luz y la oscuridad, se
resumen en la frase:

"La luz que nunca conoci6 a un plano de reflexion,
no ilumina la habitacién."

Fig. 13
GERRITRIETVELD
(1888-1964)
HOLANDA

Pag. 21



FASES DE DESARROLLO

DE STIJL

Primer fase 1917-1921
PERIODO DE FORMACION

Segunda fase 1921-1925
PERIODO DE MADUREZ E INTERNACIONALIZACION

Tercera fase 1925-1931
PERIODO DE TRANSFORMACION Y DESINTEGRACION
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PERIODO DE FORMACION (1917-1921)
BART VAN DER LECK

Inicialmente el movimiento puso énfasis en la colaboracién entre
arquitectura y pintura.

‘La pintura moderna ha llegado ahora al punto en que puede iniciar su
colaboracion con la arquitectura;, ha llegado a este punfo porque sus
medios de expresion se han purificado. La descripcion del tiempo y el
espacio por medio de la perspectiva se ha abandonado, es la propia
superficie plana la que transmite continuidad espacial (...) Hoy en dia, la
pintura es arquitectonica porque en si misma y por sus propios medios
eslta al servicio del mismo concepto que la arquitectura”

Bart van der Leck

Fig. 14

COMPOSICION NO.4 “SALIENDO DE LA FABRICA”
BART VAN DER LECK

1917

Fig. 15
NATURALEZA MUERTA

BART VAN DER LECK
1921
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I PERIODO DE FORMACION (1917-1921)
ROBERT VAN'T HOFF

De Stijl tuvo poca actividad arquitectonica en fases tempranas.

La primer obra asociada con De Stijl fue creada por Robert van’t Hoff, que
en 1914 bajo la influencia de las obras de Frank Lloyd Wright construy6 la
Villa Verloop en Huister Heide; pero mas notable fue su Villa Henny 1916,

casa pionera de hormigén armado, libertad estética, techo plano,voladizos,
retroceso de paredes y esquema geométrico de perfil moderno.

VILLAVERLOOP (1914)
ROBERT VAN'T HOFF
HUISTER HEIDE

VILLA VERLOORP (1914)
ROBERT VAN'T HOFF
HUISTER HEIDE

VILLAHENNY (1916)
ROBERT VAN'T HOFF
AFUERAS DE UTRECHT

VILLA VERLOOP (1914)
ROBERT VAN'T HOFF
HUISTER HEIDE Pag 24



PERIODO DE FORMACION (1917-1921)
GERRIT RIETVELD

Mientras tanto en 1917 el arquitecto
y ebanista Rietveld cre6

“La silla Roja / Azul *

Basada en un sillon-cama plegable,
que aporto la primera estética
neoplastica en tres dimensiones.

Ahora las franjas y planos de las
composiciones de Van der Leck se
traducian a elementos articulados y
desplazados en el espacio.

Su estructura demostro una
organizacion arquitectonica abierta y
libre de influencia de Wright y de las
analogias biologicas y simbolismo
del Art Nouveau.

La silla se distinguia por el uso
exclusivo de colores primarios junto
con un marco negro, combinaciéon
que , con la adicion de gris y blanco,
se convertiria en el esquema

s . . SILLAROA AZUL
estandar de color del movimiento GERRIT RIETVELD
De Stijl.
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PERIODO DE FORMACION (1917-1921)
GERRIT RIETVELD

Posteriormente su mobiliario disenado entre 1918 y 1920, como:

“La carretilla” -
‘El Buffet” —
“Cochecillo para bebés” —
L3 e
Se montaban a base de listones y planchas rectilineas de ~

madera, simplemente ensambladas.
LA CARRETILLA
GERRIT RIETVELD

EL BUFFET
GERRIT RIETVELD

COCHECITO PARA BEBES
GERRIT RIETVELD
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PERIODO DE FORMACION (1917-1921)
VAN DERLECK Y VILMOS HUSZAR

Para 1918 Van der Leck y Huzar
adoptaron un enfoque definido de
disefo y color aplicado a los
elementos de la habitacion como:
puertas, armarios, muebles, etc.,
para asi crear armonia de las formas
rectangulares.

El objetivo de estas invenciones
consistia en crear la unidad de

estructura - ornamento - mobiliario

Eliminando asi la diferencia entre:

Fondo
(la arquitectura)

y

Figura
(ornamento y mobiliario, etc.)

BART VAN DER LECK VILMOS HUZAR
(1876-1958) (1884-1960)

PAISES BAJOS PAISES BAJOS ;
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PERIODO DE FORMACION (1917-1921) Eh WO ANDA
VAN DOESBURG

Durante el mismo afno Van Doesburg
decoro los interiores de una casa
proyectada por el arquitecto P. Oud

La decoracion de la Casa De Vonk
consistia en:
Baldosas de colores
&

Ventanas con vidrieras que se
afadieron al armazén arquitecténico

CASA DE VONK
PIETER OUD Y VAN DOESBURG

P
=
I=.
e )

- ‘).JL—‘

DETALLE ACCESO CASA DE VONK

DETALLE BALDOSAS CASA DE VONK
PIETER OUD Y VAN DOESBURG

DISENO BALDOSAS CASA DE VONK
PIETER OUD Y VAN DOESBURG

PIETER OUD Y VAN DOESBURG
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PERIODO DE FORMACION (1917-1921)
PRIMER MANIFIESTO DE STIJL 1918

Las aportaciones tedricas de Van Doesburg se dan a conocer en el Primer Manifiesto De Stijl en el que

promueve:

Liberacion del arte

La concibe como
una actividad social universal

‘El objeto de la naturaleza es el
hombre, el objeto del hombre es el
estilo”

MANIFEST 1 OF ,,THE STYLEY, 1918,

|. There is an old and a new consciousness of time.

The old is connected with the individual.

The new is connected with the universal.

The struggle of the individual against the universal is revealing itself in the world-war as
well as in the art of the present day.

2. The war is destroying the old world with its contents : individual domination in every state.
3. The new art has brought forward what the new consciousness of time contains:
2 balance between the universal and the individual.

4, The new consciousness is prepared to realise the internal life as well as zhe external life.
5. Traditions, dogmas and the domination of the individual are opposed to this realisation.
6. The founders of the new plastic art therefore call upon all, who believe in the refor-
mation of art and culture, to ennihilate these obstecles of development, as they have
annihilared in the new plastic art (by abolishing natural form) that, which prevents the
clear expression of art, the utmost consequence of all art notion.

7. The artists of to-day have bezn driven thie whole vorld over by the same consciousness,
and thcreforc have taken part from an intellectual point of view in this war against the
domination of individual dﬂspousm They therefore sympathize with all, who work for the
formation of an international unity in Life, Art, Culture. either inteflectually or materialiy.
8. The monthly editions of , The Style”, founded for that purpose, try to attain the new
wisdom of life in an exact manner. .

9. Co-operation is gossible by :

1. Sending, with entire approval, namie, address and profession to the editor of .. The Style”.
Il. Sending critical, philosophical, architectural, scientific, litterary, musical articles or repro.
ductions.

11l. Translating articles in different languages or distributing thoughts published in,, The Style”.

Signatures of the present collaborators: ANTONY KOK, Poet.

THEO VAN DOESBURG, Painter. PIET MONDRIAAN, Painter.
ROBT. VAN 'T HOFF, Architect. G. VANTONGERLOO, Sculptor. |
VILMOS HUSZAR, Painter. JAN WILS, Architect.

Fig. 32

PRIMER MANIFIESTO DE STIJL

REVISTA DE STIJL

1918
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PERIODO DE FORMACION (1917-1921) ER' WAL ANDA
PRIMER MANIFIESTO DE STIJL 1918

LOS 8 PUNTOS DEL PRIMER MANIFIESTO DE STIJL

SO ANLN

Hay una antigua y una nueva conciencia de la época. La antigua va dirigida al individuo. La nueva va dirigida a lo
universal. El confiicto de lo individual y lo universal queda reflejado en la guerra mundjal, asi como en el arte de
nuestros dias.

La guerra esta destruyendo el Viejo Mundo con todo lo que contiene: la dominancia del individuo en fodos los campos.
El arte nuevo ha revelado el contenido de la nueva conciencia de la época. un equilibrio entre lo universal y lo individual.
La nueva conciencia esta a punto para realizarse en todo, incluidas las cosas cofidianas de /a vida.

Tradiciones, dogmas y las prerrogativas del individuo (lo natural), se oponen a esta realizacion.

Por tanto, los fundadores del neoplasticismo piden a aquellos que creen en la reforma del arte y la cultura que
destruyan aquellas cosas que impiden posteriores evoluciones, del mismo modo que ellos aniquilaron la forma natural
qQue obstaculiza una clara expresion del arte, la mayor importancia de la nocion de arte.

Los artistas de hoy, movidos en todo el mundo por la misma conciencia, han participado, en el campo espiritual, en la
guerra contra la dominacion del individualismo, el capricho. Simpatizan con fodos los que combaten espiritual y
materialmente por la formacion de una unidad infernacional en la Vida, en el Arte, en la Cultura.

La edicion mensual del "estilo", creada para ese fin, se esfuerza en sacar a la luz la nueva conciencia de /a vida. La
cooperacion es posible gracias a:

Enviar a la revista, como prueba de aprobacion, su nombre, direccion y profesion.

Haciendo una aportacion critica, filosdfica, arquitectonica, cientifica, literaria, musical, efc.... a la revista.

Medjante reproducciones traduciendo a fodas las lenguas las ideas enunciadas por De Stijl y difundiéndolas.

Firmas de los actuales colaboradores:

THEO VAN DOESBURG, Pintor
ROBERT VAN'T HOFF, Arquitecto
VILMOS HUSZAR, Pintor
ANTONY KOK, Poeta

PIET MONDRIAAN, Pintor

G. VANTONGERLOO, Escultor
JAN WILS, Arquitecto
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PERIODO DE FORMACION (1917-1921) £R' HOLANDA
J.J. PIETER OUD

Sin embargo el arquitecto J.J.Pieter Oud se abstuvo a éste manifiesto y se
esforzd en establecer su independencia artistica.

Influenciado por las composiciones funcionales del arquitecto Josep
Hoffman se desprendio de los intereses estructurales del De Stijl.

A excepcion de su fabrica Purmerend en 1919, donde los elementos
neoplasticos fueron aplicados timidamente a un conjunto de masas por
otra parte insignificantes.

. Fig. 33
F{g, 34 J.J. PIETEROUD
FABRICA PURMEREND (1890-1963)

J.J.PIETER OUD HOLANDA
1919
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PERIODO DE FORMACION (1917-1921)
OUD & MONDRIAN

Durante la década de 1920 se abri6é una brecha entre los pintores y los
arquitectos, plasmada en la correspondencia que intercambiaron Pieter
Oud y Piet Mondrian.

Correspondencia en la que Mondrian sostenia que la pintura era capaz de
anticipar la fusion del arte y la vida precisamente porque se mantenia en el
ambito de la representacion y no estaba comprometida por su inmersion
en la realidad como la arquitectura, y hasta que la arquitectura no se
librara de esa situacién, no podria participar en el movimiento.

Idealismo Incapaces de.encontrar | Materialismo estético
de Mondrian puntos en comun de Oud

Sin embargo la postura de Van Doesburg diferia tanto de la de Oud como
la de Mondrian, ya que aceptaba la resistencia de Mondrian al realismo de
la arquitectura, pero creia que la arquitectura tendria un papel privilegiado
en el logro de la union de la vida y el arte.
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I PERIODO DE FORMACION (1917-1921)
VAN DERLECK Y VANTONGERLOO

El final de la primera etapa llega tras
la ruptura de Van Doesburg con:

Van der Leck
pintor

y

COMPOSICION 1918
GEORGE VANTONGERLOO

George Vantongerioo
esculfor

GEORGE VANTONGERLOO

(1886-1965)
BELGICA

Sin embargo, sin las contribuciones
de éstos artistas habria sido dificil
formular la estética De Stijl con tanta
claridad y en tan poco tiempo.

COMPOSICION 1918
GEORGE VANTONGERLOO
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I PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925) £N' HoL AR

Van der Leck
Vanfongeri/oo
Van't Hoff
Pieter Oud
Jan Wils
Anthony Kok

DONLWNN

Para 1921 la composicion original del grupo quedo radicalmente alterada ya que los Holandeses:

Se separaron de “De Stijl”, lo que convencié a Doesburg que era necesario buscar en el extranjero
prosélitos para De Stijl.

A partir de este momento Van Doesburg abarca el movimiento por si mismo, mientras Mondrian
permanecia como artista independiente en Paris.
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925)

DOESBURG EN ALEMANIA-Bauhaus

En 1920 el Cineasta Hans Richter habia invitado a Doesburg a visitar
Alemania, viaje en el que conoce a Walter Gropius, quien 1921 le propone
formar parte del cuerpo académico de la escuela Bauhaus de Weimar.

Para su programa de estudios dentro de la escuela retoma los
experimentos de formas arquitectonicas que habia utilizado en 1920, y las
hace coincidir con volumenes habitables.

Estas pruebas se reflejaron en los trabajos de sus alumnos de Weimar en
los que mostraban casas con las siguientes caracteristicas:

 Plantas asimétricas
 Abatimiento vertical
* Volumenes prismaticos

La breve estancia de Doesburg en Weimar originé una crisis, cuyas
repercusiones llegarian a ser legendarias ya que el impacto de sus ideas

sobre alumnos y profesores de Bauhaus fue inmediato y muy pronunciado.

HANS RICHTER
(1888-1976)
ALEMAN
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925) £R' HOLANDA
DOESBURG -VAN ESTEREN

Y es en 1922 cuando comienza a desarrollar investigaciones sobre esas
formas escultoricas con apoyo de Van Eesteren.

Arquitecto Holandés que viajo a Alemania para estudiar la arquitectura de
ladrillo del Norjce del pais gracias a una beca que le otorgaron en la Real
Academia de Amsterdam.

Durante su estancia en Berlin por recomendacion de Adolf Behne visita
una exposicion de trabajos de los alumnos de la Bauhaus conociendo a
Van Doesburg.

Posteriormente asistié al Style-curso impartido por Doesburg.

*5 £
Fig. 39
CORNELIS VAN EESTEREN
(1897-1988)
HOLANDES
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925) Eh HOLANDA
DOESBURG - LISSITZKY

De mayor importancia para la segunda fase del movimiento De Stijl, fue el
encuentro de Van Doesburg con Lissitzky.

Arquitecto, pintor y grafista Ruso que en 1921 se establece en Berlin
como difusor de la cultura Rusa en Alemania y junto con otros artistas,
introdujo la idea de un movimiento artistico internacional bajo las lineas
del Constructivismo Ruso.

En 1922 Doesburg invita a Lissitzky a ser miembro del movimiento y
aparecio en las paginas de la revista De Stijl.

En esta edicion la revista cambid su formato ya que Van Doesburg
reemplazé el logotipo disefiado por Huszar por una maqueta elementarista
asimétrica y un logotipo constructivista.

Fig. 40
LISSITZKY
(1890-1941)

RUSO

Fig. 41
REVISTA DE STIJL 1922
LISSITZKY
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925) ER' WAL ANDA
EL NUEVO GRUPO DE STIJL

En 1922 es cuando el movimiento refleja su orientacion internacional
ya que solo uno de sus integrantes era Holandés

Arquitecto Holandés
* Van Eesteren

Arquitecto, pintor y grafista Ruso
+ El Lissitzky

Cineasta Aleman
 Hans Richter
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925) ER' WAL ANDA
LA INFLUENCIA DE LISSITZKY

La labor de Doesburg quedd transformada por las composiciones de Lissitzky
y desde su asociacion Van Doesburg contempla:

La estructura social y la tecnologia

Como principales determinantes de la forma.

Doesburg comprendié que:

» La universalidad s6lo puede producir una cultura artificialmente delimitada.

* La antipatia a los objetos cotidianos era contraria a la preocupacion inicial
De Stijl por la unificacion de arte y vida.

Por lo que

« El mobiliario y equipo deberian ser aceptados como objetos de la cultura.
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925)

LA COLABORACION DE VAN EESTEREN

Doesburg y Van Eesteren
proyectaron dibujos axonométricos.

«CONTRACONSTRUCCIONES»

Construcciones arquitectonicas hipotéticas que comprendian:

Un racimo asimétrico de elementos planos de colores
flotantes e intersecantes,
articulados y suspendidos en el espacio
alrededor de un centro volumétrico
permitiendo que el espacio fluya entre ellos.

Encuentran en la axonometria un
método de representacion que no
privilegia una parte del edificio con
respecto a otra.

Convirtiéndose en un punto
fundamental para los intentos de
Van Doesburg por representar el
espacio cuatridimensional.
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925) En' ROLAMDA

- Las Contraconstrucciones -

Doesburg definia el sistema asi:

«La subdivision de los espacios
funcionales esta determinada
estrictamente por planos
rectangulares, que no poseen formas
individuales en si mismos pues,
aunque estan limitados (un plano por
otfro), pueden imaginarse como
extendidos hasta el infinito, formando
asi un sistema de coordenadas cuyos
diferentes puntos corresponderian a
un numero igual de puntos en el
espacio universal abierto.

Fig. 42
CONTRACONSTRUCCIONES
VAJDOESBURG Y VAN EESTEREN
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925) ER HOL AR
EXPOSICION EN LA GALERIA L’EFFORT MODERNE

Los trabajos de contraconstrucciones alcanzaron su climax en1923
cuando Van Doesburg en colaboracion con Van Eesteren
expuso tres casas “IDEALES”

En la galeria L’Effort Moderne
de Leonce Rosenberg, Paris

La exposicion incluia:

» Estudios axonométricos para casa de Rosenberg
* Proyectos de una casa particular
* Proyecto para la casa de un artista

« Estudio para el interior de una sala de Universidad
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925)

- Estudio para el interior de una sala de Universidad -

e ——

.

————

ESTUDIO PARA EL INTERIOR DE UNA SALA DE UNIVERSIDAD
VAJDOESBURG Y VAN EESTEREN

Exposicion que tuvo éxito inmediato por lo que se presento en otros lugares de Paris.
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925)

- Casas Ideales -

Los proyectos de La casa particular y La casa de un Artista, eran variaciones de un unico tipo de casa:

« Suma de volumenes cubicos mezclados que crecen a partir de un tallo o un nucleo central.
» Organizacién sitematica.

* Detalles accidentales y variables.

» Estructura centrifuga a modo de tallo.

« Sin delante ni detras y parece desafiar la gravedad.

* Una forma compuesta con un principio de crecimiento interno.

» Los colores primarios se ahaden a los planos para referencias entre ellos.

ESTUDIOS AXONOMETICOS PROYECTO DE UNA CASA PARTICULAR PROYECTO DE LA CASA DE UN ARTISTA
VAJDOESBURG Y VAN EESTEREN VAJDOESBURG Y VAN EESTEREN VAJDOESBURG Y VAN EESTEREN
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925)

- Casa Particular -

MAQUETA DE LA CASA PARTICULAR FACHADAS DE LA CASA PARTICULAR PLANOS DE LA CASA PARTICULAR
VAJDOESBURG Y VAN EESTEREN VAJDOESBURG Y VAN EESTEREN VAJDOESBURG Y VAN EESTEREN
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I PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925)

- Casa de un Artista -
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1924)
HUSZAR Y RIETVELD

Mientras tanto en Holanda Huszar y Rietveld colaboraron para el disefio de una habitacion pequena.

Huszar se encargo del ambiente
&
Rietveld del mobiliario

VISTAS DE LA MAQUETA
HUSZAR Y RIETVELD
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1924) Eh HOLANDA

- La Casa Schroder - Scharder -

Simultaneamente Rietveld empezé a trabajar en el diseno y detalles de la Esta casa fue el unico
Casa Schroder- Schrader en Utrecht. edificio en el que se
aplicarian los principios
formales de

Van Doesburg.

Fig. 53

CASA SCHRODER SCHRADER (1923-1924)
GERRITRIETVELD

UTRECHT, PAISES BAJOS

Exteriormente la casa parece un montaje de formas elementales, es en el interior donde Rietveld
reinterpreta las contraconstrucciones de Van Doesburg, convirtiendo el mobiliario y el equipamiento de la
casa en una composicion de formas rectilineas y colores primarios.
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1924)

- La Casa Schroder - Scharder -

Casa que cumpliria con los 16 puntos de una arquitectura plastica; puntos

recién publicados por Van Doesburg al tiempo que se terminaba la casa.

Ya que era:

Elemental

Econdmica & Funcional
Antimonumental & dinamica
Anticubica en forma
Antidecorativa en su color
Muestra de una arquitectura
dinamica, libre de paredes

de carga y restricciones
impuestas.

CASA SCHRODER SCHRADER (1923-1924)
GERRITRIETVELD
UTRECHT, PAISES BAJOS

Particularmente la casa era descrita por el punto once de Van Doesburg:
‘La nueva arquitectura es anticubica...»
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925) ER' WAL ANDA
MANIFIESTO HACIA UNA ARQUITECTURA PLASTICA 1924

Para Van Doesburg la nueva arquitectura tenia que ser elemental.
(Compuesta por elementos - unidades indivisibles)

«MANIFIESTO HACIA UNA ARQUITECTURA PLASTICA»

1. Forma. La abolicion de fodo concepto de forma en el sentido de un tipo preestablecido tiene, una importancia esencial
para el sano desarrollo de la arquitectura y el arte en general. En vez de utilizar e imitar estilos anteriores como modelos,
se debe plantear completamente de nuevo el problema de la arquitectura.

2. La nueva arquitectura es elemental, es decir, se desarrolla a partir de los cimientos de la construccion en el sentido mas
amplio. Estos elementos -como funcion, masa, superficie, tiempo, espacio, luz, color, material, efc. son plasticos.

3. La nueva arquitectura es economica, es decir, emplea sus medios elementales de la forma mas eficaz y menos
dispendiosa posible y no despilfarra estos medios ni el material.

4. La nueva arquitectura es funcional, es decir, se desarrolla a partir de una exacta determinacion de las exigencias
prdcticas, que, establece en esquemas claros.

5. La nueva arquitectura es informe aunque exactamente definida, es decir, que no esta sometida a ningun tipo de forma
estética establecido. No posee ningun molde (como los de los pasteleros) para elaborar las superficies funcionales
resultantes de exigencias prdcticas, vivas.

*  En contraposicion a fodos los estilos anteriores, el nuevo método arquitectonico no conoce ningun tjpo cerrado, ningun
tipo funcional.

» Ese espacio funcional esta dividido estrictamente en superficies rectangulares, que no poseen ninguna individualidad por
simismas. Aun cuando cada una esta definida en funcion de las demas, pueden concebirse como si se extendieran hasta
el infinito. Constituyen, por tanto, un sistema coordinado, en el cual todos los puntos corresponden a un numero igual de
puntos en el universo. De ello se desprende que las superficies tienen una relacion directa con el espacio infinito.

6. La nueva arquitectura ha independizado el concepfo de monumental de lo grande y lo pequerio (puesto que la palabra
«monumental» estd deteriorada, se sustituye por la palabra «pldstico»). Ha demostrado que todo existe sobre /la base de
las interdependencias de relaciones.
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925) ER' WAL ANDA
MANIFIESTO HACIA UNA ARQUITECTURA PLASTICA 1924

7. La nueva arquitectura no posee ningun factor pasivo. Ha superado la abertura (en la pared), La ventana con
su abertura desemperia un papel activo en oposicion al cerramiento de la superficie de los muros. En ninguna parte
aparece una abertura o un vano en primer plano, todo esta rigurosamente determinado por contraste. Comparense las
diversas conltraconstrucciones en las cuales los elementos de que consta la arquitectura (superficie, linea y masa) se
hallan libremente situados en una relacion tridimensional.

8. Laplania. La nueva arquitectura ha abierto las paredes y ha eliminado asi la division entre el interior y el exterior. Las
paredes han dejado de ser portantes, solo son puntos de apoyo suplementarios. El resultado es una planta nueva,
ablerta, completamente distinta de la clasica, pues el interior y el exterior se interpenetran.

9. La nueva arquitectura es abierta. E/ conjunto esta formado por un espacio dividido de acuerdo con las diversas
exigencias funcionales. Esta subdivision se realiza mediante superficies divisorias (en el interior) o superficies protectoras
(en el exterior). Las primeras, que separan los distintos espacios funcionales, pueden ser moviles, es decir, las superficies
divisorias (antes tabiques) se pueden sustituir por superficies o tableros divisorios movibles (la solucion también es valida
para las puertas). En la proxima fase de desarrollo de la arquitectura, la planta debe desaparecer por completo. La
composicion bidimensional del espacio, que se establece en esa planta, se sustituira por un calculo exacto de la
construccion -un calculo mediante el cual la capacidad de carga quedara limitada a los puntos de apoyo mas simples,
pero lambieén mas resistentes, la matematica euclidiana no servira ya para este, fin pero con ayuda de un calculo no
euclidiano que tome en cuenta las cuatro dimensiones todo sera muy sencillo.

10. Espacio y tiempo. La nueva arquitectura tiene en cuenta no solo el espacio, sino tambien la magnitud tiempo. A través de
/a unidad de espacio y tiempo el exterior arquitectonico adquirira un aspecto nuevo y completamente plastico. (Aspecto
espaciotemporal plastico cuatridimensional.)

11. La nueva arquitectura es anticubica, es decir, no trala de combinar fodas las células espaciales funcionales en un cubo
cerrado, sino que proyecta las células espaciales funcionales (asi como las superficies que las cubren, balcones, efc.)
centrifugamente desde el centro del cubo. De este modo la altura, la longitud y la profundidad mas el tiempo adquieren
una expresion plastica completamente nueva en espacios abiertos. De esta manera, la arquitectura logra un aspecto mas
o0 menos fluctuante (corresponde al ingeniero saber hasta qué punto ello es posible desde el punfo de vista constructivo),
que contrarresta por asi decirlo la fuerza de gravedad de la naturaleza.
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PERIODO DE INTERNACIONALIZACION (1921-1925)
MANIFIESTO HACIA UNA ARQUITECTURA PLASTICA 1924

12. Simetria y repeticion. La nueva arquitectura ha eliminado tanto la mondtona repeticion como la rigida regularidad de las
dos mitades -la imagen en el espejo, la simetria. No existe ninguna repeticion en el tiempo, ninguna estandarizacion. Un
bloque de casas es un conjunto en el mismo sentido que lo es la casa individual. Las leyes que son vdlidas para la casa
individual, tambiéen lo son para el bloque de viviendas y para la ciudad. En vez de simetria, la nueva arquitectura
ofrece una relacion equilibrada entre partes dispares, es decir, de partes que se diferencian unas de ofras por su
posicion, dimensiones, proporcion y situacion, en virtud de sus peculiaridades funcionales. La equivalencia de estas
partes se basa en el equilibrio de su desigualdad y no en su igualdad. Ademas, la nueva arquitectura ha convertido las
partes delantera, trasera, derecha, superior e inferior en factores de igual valor.

13. Al contrario del frontalismo, que tuvo su origen en una concepcion rigida, estatica de la vida, la nueva arquitectura ofrece
la riqueza plastica de una expansion multiple en el espacio y el tiempo.

14. Color. La nueva arquitectura ha abolido la pintura como expresion separada e imaginaria de armonia —secundariamente
como representacion, primordialmente como superficie de color.La nueva arquitectura admite el uso organico del color,
como medio directo de expresion de sus relaciones en el espacio y el tiempo. Sin color, estas relaciones no son reales,
sino invisibles. El equilibrio de las relaciones organicas solo adquiere realidad visible por medio del color. La tarea del
pintor moderno consiste, en crear con ayuda del color un conjunto armonico en el nuevo campo espaciotemporal de
cuatro dimensiones, y no una superficie de dos dimensiones. En una posterior fase de desarrollo el color también se
podra sustituir por un material desnaturalizado que tenga su propio color especifico (problema para el quimico), pero solo
en el caso de que exigencias practicas requieran este material.

15. La nueva arquitectura es antidecorativa. E/ color (y esto es algo que los temerosos del mismo deben tratar de
comprender) no es una parte decorativa de la arquitectura, sino un medio organico de expresion suyo.

16. La arquitectura como sintesis del neoplasticismo. La construccion es una parte de la nueva arquitectura que, al reunir
fodas las artes en sus manifestaciones mas elementales, revela su verdadera esencia.
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- Doesburg y Van Eesteren -

Ademas del Manifiesto Hacia una arquitectura plastica el mismo afno
Van Doesburg y Van Eesteren escribieron su ensayo “Vers une construction collective”

“Hacia una edificacion colectiva”
Comentario al VV Manifiesto

‘Debemos comprender que el arte y la vida no son sectores separados. Por lo tanfo, debe desaparecer el
concepfto de arte como una ilusion que no tiene nada que ver con la vida real. La palabra arte ya no nos
dice nada. Exigimos en cambio que el mundo que nos rodea sea construido de acuerdo con leyes que se
deducen de firme principio. Estas leyes, que comprenden tambiéen las leyes de la economia, de la
matematica, de la tecnica, de la higiene, efc., conducen hacia una nueva unidad plastica, Para determinar
las interrelaciones entre estas leyes, es necesario comprenderias y formularias. Hasta ahora nunca se ha
estudiado cientificamente el campo de la creacion humana con sus leyes constructivas. Solo se puede
comprobar que existen con sus leyes constructivas. Solo se puede comprobar que existen estas leyes
mediante un trabajo colectivo y a traveés de la experiencia.

Nuestra época es enemiga de foda especulacion subjetiva sobre el arte, la ciencia, la tecnica, etc. El nuevo
espiritu, que ya rige casi todo el conjunto de la vida moderna, se opone a la espontaneidad animal (lirismo),
al dominio de la naturaleza, a los arabescos y al arte culinario desmesurado.

Para ser capaces de construir algo nuevo debemos disponer de un metodo objetivo, es decir, de un sistema
objetivo. Cuando se descubren valores idénticos en objetivos distintos, se ha hallado un criterio de medida
objetivo. Una de las leyes fundamentales e inmutables es, por efemplo, que el constructor moderno, a traves
de los medios propios de su oficio, pone al descubierto no las relaciones entre los objefos mismos, sino
entre sus valores.”

Van Doesburg y Van Eesteren
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PERIODO DE TRANSFORMACION Y DESINTEGRACION (1925-1931)

- Una serie de Contraposiciones -

La ultima fase De Stijl fue anunciada por una disputa entre
Mondrian y Van Doesburg.

A causa de que Van Doesburg introdujo la diagonal en sus pinturas

CONTRACOMPOSICION V
THEO VAN DOESBURG

“Una serie de contraposiciones” 1924

Generando una arbitraria modificacion del canon neoplastico

CONTRACOMPOSICION VI
THEO VAN DOESBURG

CONTRACOMPOSICION XXX
THEO VAN DOESBURG

CONTRACOMPOSICION XV
THEO VAN DOESBURG I

CONTRACOMPOSICION XVI
THEO VAN DOESBURG
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UANGUARDOIA
EN A

PERIODO DE TRANSFORMACION Y DESINTEGRACION (1925-1931)
- El Café L’Aubette -

En el 7° punto del manifiesto se encuentra la esencia del la ultima obra importante de Van Doesburg.

El Café L’Aubette

‘Hemos establecido el verdadero
lugar del color en la arquitectura
y declaramos que la pintura sin la
construccion arquitectonica
(es decir, la pintura de caballete)
ya no tiene razon de existencia”

El proyecto comprendia dos grandes
salas publicas y espacios auxiliares. mmmw

Al = L |
Salas disefiadas y realizadas por : —ﬂ LN A
|

Van Doesburg

asociado con

Hans Arp y Sophie Tauber Arp > e 3
Fig. 60

CAFE L’AUBBETE (1928-1929)
THEO VAN DOESBURG
ESTRASBURGO
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PERIODO DE TRANSFORMACION Y DESINTEGRACION (1925-1931) 1 £ WA

- El Café L'Aubette -

Van Doesburg control6 el tema general y cada
artista quedd en libertad par disenar su propia
sala.

El esquema de Van Doesburg era, un remodelado
de su proyecto para una Sala de Universidad.

El interior estaba dominado por lineas de un
enorme relieve diagonal o “contracomposicion”,
que pasaba oblicuamente por encima de todas las
superficies internas.

Disen¢ sillas “estandar” de madera contrachapada
y empleo detalles como la iluminacién a base de
bombillas desnudas y montadas en dos tubos
metalicos suspendidos del techo.

A cerca de este diseno escribio:

Fig. 61
CAFE L’AUBBETE (1928-1929)
THEO VAN DOESBURG
ESTRASBURGO

“El curso del hombre en el espacio (de izquierda a derecha, desde delante hacia atras, de arriba abajo) ha
adaquirido fundamental importancia para la pintura en arquitectura... En esta pintura , la idea no consiste
en conducir el hombre a lo largo de una superficie pintada de una pared, a fin de hacerle observar e/
desarrollo pictorico del espacio de una pared a la otra, el problema es evocar el efecto simultaneo de

pintura y arquitectura”
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PERIODO DE TRANSFORMACION Y DESINTEGRACION (1925:4631)

- Van Doesburg Abandono del Neoplasticismo -

En1930 sus ideas quedaron abandonadas pero su preocupacion por un orden universal no, y escribio:

Manifeste sus l'art concret 1930

‘Si los medios de expresion se liberan de toda particularidad, se encuentran en armonia con el fin dltimo
del arte, que es el de realizar un lenguaje universal”

La casa de Doesburg en Meudon 1929
apenas cumple alguno de sus 16 puntos en el manifiesto de 1924

Fig. 62

CASA DE VAN DOESBURG
THEO VAN DOESBURG
MEUDON
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PERIODO DE TRANSFORMACION Y DESINTEGRACION (1925-1931)

- Rietveld abandona el neoplasticismo -

n

mc
= 1
Cl
| -
1

ROIA
ANOA

I
a
=

La figura de Rietveld no debe asociarse a la de Van Doesburg, sin embargo, su obra toma rumbo similar a
la de Doesburg, al alejarse de la elementalidad de la casa Schroder y de su mobiliario inicial orientado a

soluciones objetivas.

1.- Rediseno los asientos y respaldos de sus sillas
como planos curvados:

Ademas de ser confortables poseian mayor fuerza
estructural, lo que condujo a la técnica de la
laminacion de madera y el moldeo de una silla a
partir de una sola lamina de contrachapado.

2.- La casa de dos pisos para el chofer, construida
en Utrecht en 1927 fue resultado de un producto
similar y quedd poca estética original del De Stijl:

No utilizé los colores primarios

Formada de estructura de acero vista

Paneles de hormigdn pintados en negro y
superficie repintada con una trama de cuadros
blancos.

Fig. 63
SILLA BEUGELSTOEL
RIETVELD

Fig. 64
SILLA ZIG - ZAG
RIETVELD

Fig. 65
SILLA DANESA
RIETVELD

Fig. 66
CASA PARA EL CHOFER
RIETVELD
UTRECHT
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PERIODO DE TRANSFORMACION Y DESINTEGRACION (1925-1931) 1 £ WA

- Mondrian, el ultimo neoplasticista -

Los artistas que seguian afiliados al
De Stijl, incluso Van Doesburg y
Rietveld cayeron bajo la influencia de
la nueva objetividad.

Sélo Mondrian permanecié adherido
a los principios del movimiento, a lo
ortogonal y a los colores primarios,
los elementos constitutivos de su
obra de la madurez.

En 1935 Oud escribi6 el libro
Nieuwe bouwkunst in Holland en Europe
en el que revela:

«Por muy sorprendente que pueda resultar, la Nieuwe
zakeljjkheid (nueva objetividad) evoluciono en gran medida a
partir del desarrollo inicial de las infersecciones horizontales y

Verticales de partes de edificios, forjados suspendidos, ventanas
de esquina, efcéetera(...) estuvieron de moda durante mucho
tiempo. Su procedencia de la pintura y la escultura puede
demostrarse facilmente, y se ha estado usando continuamente
con o sin intenciones practicas»

Pag. 59



ACTIVIDADES Y EJERCICIOS
SISTEMA DE EVALUACION



ESTRATEGIAS DE ACTIVIDADES Y EJERCICIOS

+ RED CONCEPTUAL

Herramienta de estructura grafica-semantica que permite unificar conceptos asi como relacionar
ideas a fin que el estudiante comprenda significados especiales.

Es una red conceptual basada en oraciones nucleares que expresan las ideas a transmitir por

medio de cuadros y flechas que interrelacionan diferentes conceptos explicando: causas,
consecuencias, participantes, procesos, etc.

+ CUESTIONARIO FALSO / VERDADERO

Las preguntas son una estrategia de comprension que contribuye a la construccion del sentido
global de un texto y favorece a la apropiacion de conocimientos por parte de los estudiantes.

Estas son elaboradas a partir de importantes datos contenidos dentro del texto, eligiendo: ideas
principales, detalles significativos asi como conceptos.
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TEMA:
DESARROLLO DE LA VANGUARDIA EN HOLANDA

RED CONCEPTUAL

Complementar la Red
Conceptual con las oraciones
y-conceptos presentados a
continuacion,

|

. De Stijl
. Movimientos de artes decorativas
. Theo Van Doesburg

. Revista
. Principales exponentes
v v «  Periodo de madurez e

. Fases de desarrollo
. Gerrit Rietveld

. Periodo de formacion
1917-1921

. LA VANGUARDIA EN HOLANDA
—)Q S . La escuela de Amsterdam
. Movimiento
. Piet Mondrian
. Periodo de transformacion y

desintegracion 1921-1925
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TEMA:
DESARROLLO DE LA VANGUARDIA EN HOLANDA

SISTEMA DE EVALUACION

1 PUNTO
10 PUNTOS
\ 4 \ 4
1 PUNTO _
0.5 PUNTOS
Piet Mondrian 0.5 PUNTOS
9&' Principales
0.5 PUNTOS exponentes Theo Van Doesburg | 0.5 PUNTOS
1 PUNTO Gerrit Rietveld 0.5 PUNTOS
1 PUNTO
—>| Movimiento I—
Per|o<1jo1de Ior2n11a0|on 05 PUNTOS
1 PUNTO 917-19
Fases Periodo de madurez en internacionalizacion 0.5 PUNTOS
de desarrollo 1921-1925 :
Periodo de transformacion y desintegracion
1921-1925 0.5 PUNTOS
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TEMA:

PERIODO DE FORMACION “DE STIJL”

CUESTIONARIO FALSO / VERDADERO

Bart Van der Leck pone énfasis en la colaboracion entre arquitectura y pintura.

Se caracteriz6 por tener poca actividad arquitecténica en fases tempranas.

La Villa Henny de Robert van't Hoff es la ultima asociada con el movimiento De Stijl

La Silla Roja-Azul fue proyectada por Gerrit Rietveld.

La Carretilla, El Bufete y ElI Cochecito para bebes fueron proyectados por Mondrian.

Van der Leck y Huszar adoptaron un nuevo enfoque para crear la unidad de:
estructura-mobiliario-ornamento para eliminar la diferencia entre fondo/figura.
Van Doesburg decora la Casa de Vonk proyectada por J.J.P. Oud

Van Doesbur publica el Primer Manifiesto de Stijl en 1921

La Fabrica Purmerend fue la unica obra neoplasticista de J.J.P.Oud

Van der Leck y Vantongerloo no contribuyeron a formular la estética De Stijl.

Identificar si las oraciones

son verdaderas o falsas e

indicarlo enla columna con
el simbolo correspondiente.
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10

TEMA:

PERIODO DE FORMACION “DE STIJL”

Bart Van der Leck pone énfasis en la colaboracién entre arquitectura y pintura.

Se caracteriz6 por tener poca actividad arquitectonica en fases tempranas.

La Villa Henny de Robert van't Hoff es la ultima asociada con el movimiento De Stijl

La Silla Roja-Azul fue proyectada por Gerrit Rietveld.

La Carretilla, El Bufete y ElI Cochecito para bebes fueron proyectados por Mondrian.

Van der Leck y Huszar adoptaron un nuevo enfoque para crear la unidad de:
estructura-mobiliario-ornamento para eliminar la diferencia entre fondo/figura.
Van Doesburg decora la Casa de Vonk proyectada por J.J.P. Oud

Van Doesbur publica el Primer Manifiesto de Stijl en 1921

La Fabrica Purmerend fue la unica obra neoplasticista de J.J.P.Oud

Van der Leck y Vantongerloo no contribuyeron a formular la estética De Stijl.

SISTEMA DE EVALUACION

1 PUNTO

1 PUNTO

1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO

1 PUNTO

10 PUNTOS
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TEMA:

PERIODO DE INTERNACIONALIZACION “DE STIJL”

CUESTIONARIO FALSO / VERDADERO

En 1928 los integrantes holandeses del movimiento De Stijl se separaron

El cineasta Hans Ritcher invité a Van Doesburg a visitar Rusia

Van Doesburg conoce a Gropius en Alemania, quien lo invita a dar clases en Bauhaus

En 1922 se refleja la internacionalizacion del movimiento cuando Van Doesburg invita
a Lissitzky a formar parte de De Stijl.

En 1922 Van Doesburg comienza a realizar estudios arquitectonicos en colaboracion
con Van Eesteren.

Doesburg y Van Eesteren proyectaron dibujos axonométricos a los que denominaron
“Contraconstrucciones”

Van Doesburg y Van Eesteren expusieron tres “Casas Ideales” en la Galeria L’Effort
Moderne, en Paris.

La casa Schroder Schrader fue proyectada por Van Eesteren.

En 1924 Doesburg publica su Manifiesto hacia una arquitectura plastica.

Van Eesteren y Rietveld fueron los autores del ensayo
“Hacia una edificacion colectiva”

Identificar si las oraciones

son verdaderas o falsas e

indicarlo enla columna con
el simbolo correspondiente.
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TEMA:

PERIODO DE INTERNACIONALIZACION “DE STIJL”

En 1928 los integrantes holandeses del movimiento De Stijl se separaron

El cineasta Hans Ritcher invitd a Van Doesburg a visitar Rusia

Van Doesburg conoce a Gropius en Alemania, quien lo invita a dar clases en Bauhaus

En 1922 se refleja la internacionalizacion del movimiento cuando Van Doesburg invita
a Lissitzky a formar parte de De Stijl.

En 1922 Van Doesburg comienza a realizar estudios arquitectonicos en colaboracion
con Van Eesteren.

Doesburg y Van Eesteren proyectaron dibujos axonométricos a los que denominaron
“Contraconstrucciones”

Van Doesburg y Van Eesteren expusieron tres “Casas Ideales” en la Galeria L’Effort
Moderne, en Paris.

La casa Schroder Schrader fue proyectada por Van Eesteren.

En 1924 Doesburg publica su Manifiesto hacia una arquitectura plastica.

Van Eesteren y Rietveld fueron los autores del ensayo
“Hacia una edificacion colectiva”

SISTEMA DE EVALUACION

1 PUNTO

1 PUNTO

1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO
1 PUNTO

1 PUNTO

10 PUNTOS
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TEMA:

TRANSFORMACION Y DESINTEGRACION “DE STIJL

CUESTIONARIO FALSO / VERDADERO

La ultima fase de De Stijl fue anunciada por una disputa entre Mondrian y Van
Doesburg.

Van Doesburg modificé el canon neoplastico a introducir la diagonal en sus pinturas

El Café L’Aubete es la primer obra importante de Van Doesburg.

El esquema de Van Doesburg para el Café L'Aubete se basé en el estudio que habia
realizado para una La casa de un artista.

La casa de Van Doesburg en Meudén no cumplia ninguno de sus 16 puntos
publicados en el Manifiesto hacia una arquitectura neoplastica de 1924.

Gerrit Rietveld al igual que Van Doesburg se alejo del neoplasticismo.

Las sillas: Beugelstoel / Zig-Zag / Danesa, fueron obra de Mondrian

Los artistas afiliados a De Stijl cayeron bajo la influencia de la nueva objetividad, a
excepcion de Mondrian.

La casa de dos pisos para el chofer en 1927 fue proyectada por Gerrit Rietveld y tenia
poca estética de De Stijl.

Mondrian fue el unico que permanecié adherido a lo ortogonal y a los colores
primarios.

Identificar si las oraciones

son verdaderas o falsas e

indicarlo enla columna con
el simbolo correspondiente.
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TEMA:
TRANSFORMACION Y DESINTEGRACION “DE STIJL

SISTEMA DE EVALUACION

La ultima fase de De Stijl fue anunciada por una disputa entre Mondrian y Van

Doesburg. 1 PUNTO
Van Doesburg modificé el canon neoplastico a introducir la diagonal en sus pinturas 1 PUNTO
El Café L’Aubete es la primer obra importante de Van Doesburg. 1 PUNTO
El esquema de Van Doesburg para el Café L'Aubete se basé en el estudio que habia 1 PUNTO
realizado para una La casa de un artista.
La casa de Van Doesburg en Meudén no cumplia ninguno de sus 16 puntos 1 PUNTO
publicados en el Manifiesto hacia una arquitectura neoplastica de 1924.
Gerrit Rietveld al igual que Van Doesburg se alejo del neoplasticismo. 1 PUNTO
Las sillas: Beugelstoel / Zig-Zag / Danesa, fueron obra de Mondrian 1 PUNTO
Los artistas afiliados a De Stijl cayeron bajo la influencia de la nueva objetividad, a 1 PUNTO
excepcion de Mondrian.
La casa de dos pisos para el chofer en 1927 fue proyectada por Gerrit Rietveld y tenia 1 PUNTO
poca estética de De Stijl.
Mondrian fue el unico que permanecié adherido a lo ortogonal y a los colores 1 PUNTO
primarios.

10 PUNTOS
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CONCLUSIONES

Las vanguardias holandesas, aun cuando son resultado de los conceptos ligados con la
pintura, lo que resulta en una complicacién en la aplicacién técnica de la arquitectura,
promovioé la busqueda de nuevas formas, como una via alterna al uso de formas historicistas.

Es significativo analizar como la vanguardia De Stijl, se convierte un referente
internacional importante, difundido a través de su revista del mismo nombre.

Es fundamental analizar la aplicaciéon de los modelos que interpretdé De Stijl, en los que
con la “légica de la maquina” planteaban crear formas con independencia del oficio
tradicional, dejando ver un binomio entre arquitectura y la razon matematica.

Las propuestas del neoplasticismo, las contraconstrucciones y el manejo de los
conceptos y proyectos con el uso del trazo axonométrico, se convierten en referentes, que
revelan la propuesta de orden, forma color y proporcién; como lenguaje de la nueva
arquitectura que anticipa una influencia para la arquitectura moderna

Un recurso de consideracion, es el manejo de los trazos con elementos geométricos,
horizontales y verticales que enfatizan las principales formas , compuestos por prismas , son
de alguna manera ejercicios de la abstraccién del volumen, pero también representaciones
de la organizacion y composicion de la forma, expresada en la pintura. Estructuras
centrifugas en las que no se distingue ni delante o detras, son variaciones de un nuevo
patron arquitectonico.
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